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~Fontana ' innovatore
cosi 1 tagli influenzano
oli artisti di oggi

di LORENZO MADARO
a novita radicale di Lucio
Fontana, The Final Cut sta
nel modein cui il film con-
segna Fontana allo sguar-
do degliartisti di
oggi, trasforman-
doildocumenta-
rio in una came-
ra di risonanza
internazionale
piitche in unari-
costruzione bio-
grafica. Diretto
da Andrea Betti-
netti, prodotto
da Good Day
Films e Nexo Stu-
dios con la voce
narrante di Mi-
riam Leone, e al
cinema anche
oggi e domani, il lavoro prende av-
vio da questa condizione: Fontana
viene interrogato da chi, da genera-
zioni e geografie diverse, riconosce
nei suoi gesti una forza ancora atti-
va. Antony Gormley, Carsten
Héller, Michelangelo Pistolelto,
Doug Wheeler, Alfredo Jaar, Heinz
Mack, Giovanni Anceschi, Norman
Foster, Giuliana Bruno, Padre Paolo
Benanti, Roberta Cerini Baj, Luca
Massimo Barbero, Daniela Alejan-
dra Sbaraglia e Giovanni Rossello —
quindi non soltanto artisti ma an-
che studiosi e testimoni — compon-
gonouna partitura in cui I'artista na-
to a Rosario, in Argentina, nel 1899 e
morto a Comabbio, in provincia di
Varese, nel 1968 appare meno come
un maestro consegnato alla storia e
pilt come un principio di inquietudi-
neche incide sul presente. E la cora-
lita a costituire il vero dispositivo cri-
tico del film: il Taglio, i Buchi, le Atte-
se, le Nature, gli ambienli e la luce
vengono rimessi in movimento at-
traverso la percezione di chi oggi la-

Nelle sale il documentario
Lucio Fontana - The Final
Cut che lo racconta

con le voci di Gormley,
Jaar, Pistoletto e Foster

© LucioFontanacon
Concetto spaziale alla
Biennale di Venezia del
1954. Sopra, Fontana nel
suo studio in via De Amicis
(courtesy Fondazione Lucio
Fontana Milano)

vora sul corpo, sullimmagine, sul-
Parchitettura, sulla politica dello
sguardo e sulla soglia tra materia e
smaterializzazione. Formatosi a Mi-
lano con Adolfo Wildt, Fontana at-
traversa scultura, ceramica, pittura,
architetlura, neon e cosmo; il film ri-
conduce questa pluralit al Manife-
sto blanco del 1946, al Primo manife-
sto dello Spazialismo del 1947 e al-
YAmbiente spaziale a fuce nera del
1949, ma il suo centro vivo resta il
dialogo con il nostro ternpo. La colla-
borazione scientifica con la Fonda-
zione Lucio Fontana di Milano ga-
rantisce al racconto una tenuta filo-
logica, mentre il lavoro produttive
di Michele Bongiorno e di Good Day
Films, gia legato a Cy Dear, dedicato

ne, lidea di Fontana di abbandona-
re un modo consueto di vivere I'arte
diventa, «un grande passo avanti»:
I’Ambiente nero appare come il mo-
mento in cui un artista occidentale
costruisce uno spazio «dove sientra
con il corpor, senza un inizio e una
fine obbligati. La pittura cessa di or-
ganizzarsi come immagine frontale
e diventa condizione percettiva,
campo attraversabile, esperienza in
cui chi guarda perde la propria di-
stanza. Pistoletto introduce una
temperatura diversa, fatta dimemo-
ria diretta: in Fontana riconosce
una soglia da cui il secondo Nove-
cento puo ripensare quadro, ogget-
to, ambiente e
mondo, antici-
pando la crisi
della frontalita
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Nelle sale

Il documentario
Lucio Fontana -
The Final Cut &
nelle sale oggie
domani.Infosu
nexostudios.it.

a Cy Twombly, e ad Arte Povera, Ap-
punii per o storia, conferma una li-
neadicinema d’arte fondatasu ope-
re, voci, archivi, luoghi e genealo-
gie. In questa prospettiva Bettinetti
costruisce una biografia che diven-
ta mappa: 'archivio prende corpo e
la storia dell'opera coincide con

di molte ricer-
che successive.
Wheeler e Mack
allargano la que-
stione alla luce,

: - alla vibrazione,

alla smaterializ-
zazione  dello
spazio; Jaar por-
tail discorso ver-
so la responsabi-
lita dell'immagi-
ne e lasua capa-
cita di farsi co-
scienza; Foster
coglie nella ricer-
ca di Fontana
una qualith ar-
chitettonica; Be-
nanti inscrive lo
Spazialismo den-
tro una doman-
da sul rapporto
tra tecnica, im-
maginazione e
futuro. La forza
del film sta nel-
l'orchestrare

queste letture
senza ridurle a

quella delle sue ricezioni. Gormley,
che ha fatto del corpo una misura
primaria dello spazio, offre una del-
le letture piu dense. Quando affer-
ma che «si cerca la trascendenza an-
dando oltre la superficie delle co-
sex, e subito precisa che «la trascen-
denzanon &importante quanto l'im-
manenza», riconduce Fontana a
un’esperienza fisica prima ancora
che metafisica: il buio dietro la tela,
I'aria che entra nel quadro, la super-
ficie attraversata, il limite che diven-
ta presenza. Le sue parole sull'oscu-
rita dannoal foro dell’artista la quali-
ta diuna macchina essenziale, capa-
ce di trasformare il nero in pensiero.
Haller sposta il baricentro sul corpo
dello spettatore. Nella sua riflessio-

commento illu-
strativo. Ogni artista non spiega Fon-
tana: lo riattiva. Ogni testimonianza
apre un diverso punto di accesso al
suo lavoro, dallamano allaluce, dal-
la materia al vuoto, dal gesto alla
percezione. The Final Cuf mostra
che Fontana continua a esistere nel-
le domande degli altri: nei corpi di
Gormley, negli ambienti di Héller,
negli specchi concettuali di Pistolet-
to, nelle stanze di luce di Wheeler,
nelle tensioni etiche di Jaar, nelle ar-
chitetture di Foster. Il taglio torna al-
lora a essere decisione del pensiero,
ferita e soglia, varco altraverso cui
la superficie perde quiete e si tra-
sformain esperienza ulteriore delle-
sistenza.
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1 primo impegno in Italia ri-

sale al 1966, quando una ca-

tastrofica alluvione causd
danni ingenti a Venezia. Il
colonnello James Gray aveva appe-
na istituito il World Monuments
Fund e chiedendo aiuto agli amici
americani & riuscito a finanziare pitt
di 30 progetti di recupero nella citta
lagunare. Sessant’anni dopo—quan-
do 'ammontare degli investimenti
italiani ha superato i 23 milioni di
dollari e le campagne di conserva-

toniolo@museopoldipezzoli.org

Il Salone dorato del Poldi sara restaurato

zione e restauro nel Paese sono sali-
te a 84 — lorganizzazione america-
na leader nella filantropia apre la
prima sede in Italia. E come citta do-
ve slabilire il quartier generale da
cui coordinare i progetti di valoriz-
zazione e salvaguardia sceglie Mila-
no, capitale economica del paese e,
ultimi anni, residenza di stranieri fa-
coltosi, ben pit avvezzi di noi al me-
cenatismeo culturale.

La novita é stata annunciata ieri
al Museo Poldi Pezzoli dalla presi-
dente e dalla direttrice della sezio-
ne italiana dell’organizzazione, Sil-
via Beltrametti Krehbiel e Fiorella
Ballabio, rientrate in Italia dopo an-
ni passati negli Stati Uniti, che han-

L’intervento finanziato

dal World Monuments

Fund che apre la prima
sede italiana a Milano
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no spiegato come il WMF sceglie i
progetli da finanziare (su segnala-
zione dei comitati scientifici e per
bando) e chi sono i donatori (privati
e aziende). E ha rivelato il primo in-
tervento sostenuto in cittd: la riqua-
lificazione del Salone dorato della
casa museo per cui sono stati stan-
ziati 500 mila dollari.

Concepito come unico ambiente
architettonico per 'esposizione dei
capolavori rinascimentali — fra que-
sti la Dama del Pollaiolo —, da Gian
Giacomo Poldi Pezzoli e caratteriz-
zato da un soffitto a cassettoni in le-
gno di color oro da cui deriva il no-
me, il salone fu distrutto dai bombar-
damenti del *43 e ricostruito prima

Salvo per uso personale e' vietato qualunque tipo di redistribuzione con qualsiasi mezzo.

negli anni Cinquanta da Fernanda
‘Witlgens, poi nei Settanta, quando
il soffitto fu1 e sostituito da un contro-
soffitto a volte tutt'ora visibile.
L’intervento comincera il 9 giu-
gno e durerd tre mesi. La sala reste-
rachiusa, maidipintisaranno visibi-
liin un’altra sala. L'intento & direcu-
perare l'altezza del soffitto originale
eriportare alla luce Farco in marmo
della finestra che da sul giardino. Ne-
la sala potrebbero tornare gli arazzi
e il cassettone dell’allestimento ori-
ginale di fine Ottocento, insieme a
una parte delle 98 tavolette dipinte
ogglin parte nei depositi. Ilavoriter-
mineranno il 15 settembre.
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