Il Sole 24 Ore Domenica 22 Marzo 2026— N.80

XI

Arte

VENEZIA
DAL GULBENKIAN DI LISBONA
L'ULTIMO, SUBLIME GUARDI

Ca’ Rezzonico a Venezia ospita fino
all'8 giugno «l Guardidi Calouste
Gulbenkian», acuradi Alberto
Craievich. Uno deinuclei pili celebri
delle raccolte del Museo
Gulbenkian diLisbonaé
rappresentato daidipinti di
Francesco Guardi(1712-1793),

ultimo grande vedutista veneziano
del Settecento, acquistatinel
primo ventennio del Novecento.
Sono fra le opere pit sublimi
dell'artista. Tutte databili tra1770
e 1790, le opere del Museo
Gulbenkian testimoniang lo stile
dell'artista, fatto di pennellate

allusive e di proporzioni
liberamente sfalsate che
producono vedutein cuila
struttura prospettica appare
elastica: laVeneziaritratta da
Guardi & compostada edifici
corrosi dallaluce, resi attraverso
una pittura tremolante.

IL GRAND TOUR: OGGI,
DOMANI E PER SEMPRE

Milano. La mostra al Poldi Pezzoli si apre con «Roma antica» di Panini, prestito irripetibile
dal Met e tela con 61 edifici classici, per arrivare alla rilettura video del regista Ferzan Ozpetek

di Maria Luisa Colledani

1 passato si fa meraviglia,

ed & subito sera. Per riflet-

tere e ritrovarsi figli del

Pantheon, del Colosseo,

delle curve del Laocoonte e

di chi, da Goethe a tutti i
grand tourist, hanno soggiornato nel-
laRomadel XVIII secolo perrimaner-
ne affascinati e ricordarci quei fasti.
Gli stessi della mostra Meraviglie del
Grand Tour, in corso al Museo Poldi
Pezzolidi Milano. Lidea iniziale na-
scedaldesideriodi valorizzarelado-
nazionedaparte di Giovanna Zanuso
dell’interno del Pantheon di Giovanni
Paolo Panini (1651-1765), unica opera
dell’autore presente nelle collezioni
pubbliche milanesi.

Si parte conla richiesta al Met
diNew Yorkdel prestito di Romaan-
tica(1757), capolavoro di Panini, rea-
lizzato con il gemello Roma moderna.
Operazione difficile mala diploma-
zia museale porta frutto e 'opera -
prestito unico (e irripetibile) - apre
larassegna. B una grandiosa sinfo-
nia - quasiun souvenirdi souvenirs -
dellaromanita con 61 fra edifici e sta-
tue, dall’Arco di Costantino alla Basi-
licadi Massenzio, dal Marco Aurelio
all’Apollo del Belvedere. Sonoimpa-
ginati in una immensa galleria im-
maginaria piena di dinamicita, in
unascenografia dellabellezza ai pie-
di diun sipario che sisolleva, come
fosse unteatro. Lecartoline dell'ope-
ra sono, a loro volta, quadri singoli
realizzati da Panini, che cosisiauto-
cita, inun grandioso esperimento di
metapittura, con, al centro, il com-
mittente, il conte Eﬂenne-Fra.n(;ois
deChoiseul-Stainville, ambasciatore
francese a Roma, che regge una gui-
da frale mani, elostesso Panini. Ca-
pace di attualizzare ogni spazio con
figure umane che siaggirano frale
rovine, facendo cosi emergere la
grandiosita deirestiantichie del-

la cultura che li aveva voluti. [ /

Quella che i giovani da tutta
Europa venivano a scoprire
per formarsi, per far propri
forme e stili considerati
eterni. E, di ritorno a casa,
magari passavano nella
bottega di Panini per ac-
quistare vedute o capricci,
panoramidifantasia, ispi-
rati all’antico, e avere un
ricordonelleloro dimore.
Con Rema antica di
Paniniiniziaunviaggio al-
I'interno del Poldi Pezzoli
per scoprirei capolavoriin
collezione che parlano di
quella fase felicissima di
cultura classica che permea
I'Europa e il nostro pensiero. &
il Grand Tour, teorizzato da Ri-
chard Lassels, e dispiegatoin te-
le, sculture, oggetti di ogni tipo.
L*Interno del Pantheon (1743) di Pa-
nini, che 'autore replica pit volte, &
uninno di classicita che diventa con-
temporanea: il pittore fascenderela
luce dall'oculo e crea grandiosita, re-
stituendounavisione impossibilea
occhio umano perché sovrapponela
cupola, le pareti con le colonne e il
pianodi calpestioaffollato di turisti,
con gliocchiall'insy, e fedeliin pre-
ghiera. Accantoa Panini, due vedute
di Gaspar van Wittel (1652/3-1736),
in deposito decennale da Giovanni
ed Enrico Peloso. L’artista olandese,
padredellarchitetto Luigi Vanvitelli,
&il primoveroe proprio autoredive-
dute, il vedutista per eccellenza ela
Veduta panoramica di Romada Villa

toniolo@museopoldipezzoli.org

Medici (1687), in pendant conla Ve-
duta panoramica di Roma da Trinita
dei Monti (1687), sono un film dalla
luce tersa. Quantolo¢il Capriccioar-
chitettonico con rovine (1756 circa) di
Canaletto, conloggiaad archiasesto
acuto, unarcotrionfale, una fontana.

‘Mamica tuttii grand tourist po-
tevano permettersi di tornare dal
viaggio di formazione con tele o
sculture di inestimabile valore. Vole-

Souvenir d'ltalie.
Ventaglio supergamenae
<con stecche d'avorio
(1780-1790), con tre
vedute del Vesuvio, che,
nel Settecento, fu estre-
mamente attivo

LE CONVERSAZIONI

Inoccasione dellamostra, il Museo
Poldi Pezzoli organizza alcune
Conversazioni sul Grand Tour, a
curadi Lavinia Galli. | prossimi

incontri, semprealle 18:il 13 aprile,

Mviaggio, che fatica! | racconti di
viaggio: itinerari, soste, incontri,
incidenti e assalti di briganti, con
Marco Carminati; il 29 aprile,
L'essenza dell'arte: gesso o
marmo?, con Salvatore Settis;il 4
maggio, Prima delle cartoline. La
fotografia turistica di paesaggio
nell'800, con Muriel Prandato e
Giorgio van Straten.

vano, perd, un souvenir da tenere in
casa oanchesolodaesibire comela-
sciapassare perun'ascesaculturale.
Nasce cosiun nuovo mercato soddi-
sfatto daunamanifatturaaltamente
specializzata che si industriaa rea-
lizzare oggettivarie facilmente tra-
sportabili: dai ventagli ai bronzetti,
dai micromosaici alle pietre incise
convedutedi Roma, Napoli, Ercola-
no ¢ Pompei. E la mostra propone
una selezione dei ventagli dipinti a
gouache o acquerello, legato testa-
mentario di Carlo Borgomaneri, da-
tabili tra la fine del XVIII secolo e
I'inizio del XIX secolo. Sono souvenir
raffinatissimi, a volte firmati, mon-
tati su stecche di avorio, spesso in-
tarsiate. Regalo prezioso daportare
acasacome i micromosaici usati per
decorare tabacchiere, bomboniere,
tavolini, stipi, gioielli maschili e fem-
minili, di cui in mostra si possono
ammirare alcuni esemplari: raffinati
orecchini, collane, bracciali con ve-
dute di Roma o Napoli.
L'eternabellezzasempreinta-
sca, per costruire uno sguardo nuovo
ed esserne parte. Comeriesce a fare
il regista Ferzan Ozpetek, protagoni-
stadel percorsoespositivo, conilsuo
video Turtigli déi. Partendodal Pan-
theon, creaun sogno sognato in cui
entra ed esce dalla classicith: «Questo
mio viaggio & un invito a lasciarsi
toccare. Arisvegliarsi, comeladonna
del Pantheon, nellaconsapevolezza
che la vera meraviglia dell'arte - e
dell’esistenza - &la possibilitadisen-
tirsi vivi davanti alla luce». Che c'g
ovunque, bastasaperla vedere, anche
nei pertugi piti bui.
£ BPACCLRIONE RSERATA

Meraviglie del Grand Tour
Ideata da Alessandra Quarto,
curatada Lavinia Galli

e Xavier F. Salomon

Milano, Museo Poldi Pezzoli
Fino al 4 maggio

Catalogo Dario Cimorelli,
pagg. 88,€ 26

NELLARTE-
CISONO SEGNALI
VERSO NUOVI INIZI

Il saggio di Gabriele Guercio

BUSINESS

di Stefane Chiodi
utunno 2019, fiera
A darte di Miami: una
banana fissataconna-
stroadesivodiventaal-
Pistante’opera piti vista e discussa,
amplificandola famadi provocato-
re dell'autore, Maurizio Cattelan.
Comedian, questo il titolo, pud esse-
re considerata anche I'allegoria di
unafiguratipica del nostro tempo,
Partista-come-professionista, che
Gabriele Guercio indaga nel suo
saggio pilirecente, Arteo decadenza.
Dilettanti, professionisti, maestri.
Nullanell’'operadiCattelan &
in effetti casuale: tutto & calibrato
sulla logica del sistema — la scelta
del contesto, la rapidita della circo-
lazione, la convertibilitai i

trapporre profondita e superficie,
serio eludico, madi mostrare come
certe opere riconfigurino il nostro
rapporto conil tempo, conil corpo,
«conlamemoria, producendofendi-
ture nei regimi percettivie simbolici
entro cuiilbusiness dell'arte opera
quasi indisturbato.

“Decadenza” nonindicadun-
que semplice declino qualitativo o
rimpianto per le avanguardie per-
dute, mauna condizionein cuilafa-
coltacreativa vieneridottaa funzio-
ne del capitale economico, mentre
si attenua la possibilita di ricono-
scereladifferenzafraun’operache
dura e un prodotto che passa. La
forzadellibrosta nel fatto che que-
stadiagnosinonsi ime nei toni

tadel gestoinvalore di scambio —
esull’abilitadi manipolarelasoglia
fra gageaura, frabarzelletta visiva
e icona dacollezionare. Ci trovia-
mo cioé di fronte a qualcosa che
sembraironizzaresulle regole del
gioco mentre inrealti le ribadisce:
esiste soltanto come marchio, co-
me simulacro, e proprio per questo
pud essere letta come un sintomo
della decadenza cheillibro sipro-
pone di diagnosticare.
Guercioprendeinesameuna
costellazione diartisti celebri - oltre
Cattelan, tra gli altri Koons, Hirst,
Murakami - non per esercitare un
ennesimo assalto moralistaal mer-
cato, ma per interrogare la forma
storicachelaprofessionalita artisti-
cahaassunto nell’epocain cuil'arte
sembra coincidere sempre piticon
ilsuo stessosistema. La triade dilet-
tanti/professionisti/maestri non
vale come tassonomia sociologica
bensl come dispositivo critico per

accorati diun “tramonto dell'Occi-
dente” nésiaffidaallaretoricadella
fine dell'arte; prova piuttostoa pen-
sareil presente come unnodo stori-
«camente determinato fralogica del-
Tillimitatoedesiderio dinuovi inizi.

L'AUTORE RIFUGGE
DALLIDEADI
DECADENZA E VEDE
CAPACITA DIRIVOLGERE
LO SGUARDO VERSO
POSSIBILITA INCERTE

Inalcune dense pagine dedi-
catealla specifica agency delle opere
d’arte, Guercio prova adescriverea
quali condizioniesse possono fun-
zionare non solo comesintomi della
propria epoca, ma come luoghi in
cuitemporalita diverse coesistono
einterferiscono traloro: un passato
reimpiegato senza nostalgia, un

leggere letrasform idellavoro
creativo nel corso della modernita
finoallasua crisi contemporanea. Il
professionista, in questa prospetti-
va, élafigurain cuil'arte siidentifica
conlaprestazione: un fare compe-
tente che si adatta senza residui al
regime dell'illimitato capitalistico,
al“cattivo infinito” delle fiere, delle
biennali, delle quotazioni.
Ilmovimento dellibroé tutta-
via pili complesso di quanto una
semplice opposizione frabuoni ma-
estri e cattivi professionisti lasce-
rebbe supporre. Unodeisuoiaspetti
pitt originali ¢ infatti la diffidenza
verso un certo tipo di critica del si-
stemadell'arte che pur proclaman-
dosi radicale finisce per prendere
comedatocio che dovrebbe proble-
matizzare:Pequazionefraarte ein-
dustria culturale, fra creativita e
produzione di contenuti. Guercio
sposta lo sguardo dall*arte con-
temporanea” come conglomerato
istituzionale alle opere che in mo-
mentiegeografie diversehanno sa-
puto produrre effettidilunga dura-
ta: da On Kawara a Sophie Calle e
Anselm Kiefer. Non sitratta dicon-

P chenon coincide conl'at-
tualita mediatica, un futurochenon
& semplice proiezione lineare. In
queste opere qualcosa si mette al
mondosenza garanzia e senza pro-
gramma, aprendounospazio incui
ancheillettore, il critico, il visitatore
sono chiamatiariposizionarsi. Che
cib avvenga o meno non dipende
solodagliartisti, eancorameno da-
gliingranaggidel sistema, ma dalla
capacita diriconoscere, nellatrama
confusa dell’arte-business, i punti
incuiiltemposiincrina, I'esperien-
zasicomplica,larealti nonappare
glacodificata. Una capacita dirivol-
gerelo sguardo verso possibilitaan-
coraincerte, o difar si cheunabana-
na appiccicata a una parete possa
tanon solo cor

di decadenza ma come cartello se-
gnaletico che ciinvita, finalmente, a
cambiare strada.

ERIPAODLTAONE RISERVATA

‘Gabriele Guercio

Arte o decadenza. Dilettanti
professionisti maestri
Quodlibet, pagg. 336, € 26
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